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La arquitectura tradicional alpujarrefa por su belleza, su singularidad y su excepcionalidad,
enmarcada en el maravilloso fondo paisajistico de Sierra Nevada, constituye el rasgo
que mas identifica a este territorio, siendo sin duda su mas preciado patrimonio cultural.

La Asociacion de Desarrollo Rural de la Alpujarra de Granada, con la publicacion de La Construccion
Tradicional en la Alpujarra Granadina, de Donald Gray y Josefa Lopez del Valle, da un paso mas

en el camino de la proteccion del patrimonio cultural alpujarreio. Consta de cuatro libros de formato
pequefio, uno general sobre la construccion y el paisaje, y tres sobre las distintas subzonas: Alpujarra
Alta, Alpujarra Sur-Oeste, Alpujarra Este. Se describen las caracteristicas propias de la forma de
construir tradicional alpujarrefia, incidiendo en detalles concretos, con la intencion de que pueda servir
para su mejor conocimiento y como guia orientativa a responsables municipales -politicos y técnicos-,
constructores, arquitectos y disefiadores, y, sobre todo, promotores, a la hora de plantear la restauracion
o la construccion de nuevos edificios siguiendo el estilo tradicional. El propio Donald Gray afirma en la
introduccidn: “Una tradicion no busca lo asombroso, lo espectacular. Sencillamente busca coémo hacer
las cosas de la mejor manera posible dentro de un orden y una estética que han sobrevivido al paso de los
aflos, como sefias de identidad de una comunidad”.

En un estilo sencillo, pero muy critico, y de forma muy visual, este trabajo presenta lo que es la auténtica
arquitectura tradicional alpujarrefa, denuncia el deterioro que esta sufriendo y el peligro de su posible
desaparicion al ir siendo sustituida paulatinamente por una forma adulterada, transformandose poco

a poco en un ‘neotipico’, como sefialan los autores de la obra. Ademas de enfatizar los elementos
caracteristicos, con magnificas ilustraciones, de la construccion tradicional -su objetivo principal-,
propone alternativas posibles para evitar los errores mas comunes. En palabras del autor: “La arquitectura
tradicional de La Alpujarra cuando estaba viva era de una belleza especial. Hay que preguntarse entonces
porqué se ha producido su deterioro actual... Tanta belleza sencilla antes y tanta vulgaridad y fealdad
ahora. {Es que antes los habitantes de los pueblos tenian un buen gusto extraordinario? Puede ser... Pero
la explicacion mas razonable es que antes la tradicion los guiaba y ahora no; que la tradicion, al igual



que la identidad, se ha extraviado”. Palabras que provocan y sugieren una reflexion profunda, si se quiere
realmente preservar el patrimonio arquitectonico alpujarrefio con tal alto valor estético.

Los valores ambiental, paisajistico e histdrico de la Alpujarra han sido reconocidos oficialmente por las
Administraciones Publicas desde hace algunas décadas con la declaracion, primero del entorno natural
de Sierra Nevada, como Reserva de la Biosfera (1986) y, posteriormente, como Parque Natural (1989)
vy Parque Nacional (1999); también, como Patrimonio Historico, Bien de Interés Cultural, con dos
declaraciones: e/ Conjunto Historico-Artistico del Barranco de Poqueira (1982) y el Sitio Historico de
Interés Etnologico Alpujarra Media y La Taha (2006). Recientemente (2013), por multiples entidades
publicas y privadas, se estd impulsando la candidatura para que la Alpujarra sea declarada por la
UNESCO Patrimonio de la Humanidad, como Paisaje Cultural.

Consciente de este valor patrimonial, ADR Alpujarra, desde sus inicios a principios de la década de los
noventa, ha puesto énfasis en el patrimonio, tanto cultural como natural, como eje central de su estrategia
de desarrollo territorial, ocupando la arquitectura tradicional un lugar importante en este enfoque. En
todo este tiempo se han programado multiples actividades en colaboracion con entidades privadas como
la Asociacion Abuxarra o el Centro Unesco Alpujarra, con la Universidad de Granada y con diversas
consejerias de la Junta de Andalucia. Fruto de esta linea de trabajo, ADR Alpujarra ha subvencionado
publicaciones relacionadas con el tema a diversas entidades publicas y privadas. También ha editado
varias publicaciones como el folleto La Alpujarra-Sierra Nevada. Arquitectura Tradicional y Paisaje
(1996), en defensa de los valores de la arquitectura tradicional y el paisaje eco-cultural. El libro con

un CD de fotos, El Urbanismo en la Alpujarra-Sierra Nevada. Propuestas para la conservacion de la
arquitectura y el urbanismo tradicional (2006), realizados ambos por el estudio de arquitectura Garcia
de los Reyes, donde se puede leer: “La Alpujarra es un sistema eco-cultural, donde la arquitectura y

el urbanismo tradicional estan entre sus mds importantes manifestaciones culturales y representan una
perfecta muestra de equilibrio entre los asentamientos humanos y la naturaleza”.

Como obra principal se publico la presentacion del inventario de patrimonio realizado en la comarca
(Almeria y Granada): E/ Patrimonio Historico de la Alpujarra y Rio Nacimiento. Monumental,
Arqueoldgico, Etnolégico (2007), trabajo realizado por el etndlogo Agustin Sanchez Hita y su equipo,
donde se dedica un capitulo a la arquitectura residencial; dice el autor, “La casa tradicional alpujarreiia
presenta unas cualidades arquitectonicas, paisajisticas y etnologicas, dignas de admiracion y de la
mejor conservacion”. También el mismo autor disefid y elabord seis Rutas Tematicas del Patrimonio
Historico de la Alpujarra, entre las que destaca el libro-guia: La Arquitectura Tradicional en la
Alpujarra Alta (2009).



ADR Alpujarra agradece este maravilloso trabajo al australiano-alpujarrefio Donald Gray, que ha
dedicado toda su vida al disefio de obras bellas y armonicas, y a Josefa Lopez del Valle, joven arquitecta
granadina, con el deseo de que esta sencilla, pero profunda publicacion ayude a todas las personas
implicadas en cualquier obra de restauracidon o nueva construccién en la Alpujarra a sensibilizar y conocer
mas el alto valor de la arquitectura alpujarrefia y sus caracteristicas constructivas. Este proyecto de
valoracion, guia y difusion de la arquitectura tradicional alpujarrefia, financiado con el Fondo Europeo
Agricola de Desarrollo Rural y fondos de la Consejeria de Agricultura, Pesca y Desarrollo Rural de

la Junta de Andalucia, pretende afiadir un grano de arena mas en la apreciacion de nuestro patrimonio
cultural para su proteccion y conservacion.

Alpujarra, Mayo de 2014

PEPE JESUS GARCIA ARAGON

Gerente de ADR Alpujarra de Granada
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PRESENTACION

Para aquellos que pensamos que el progreso debe ser una sintesis ponderada entre tradicion y
modernidad, el trabajo realizado por Donald Gray y Josefa Lopez del Valle, es insustituible. Es verdad
que esa sintesis es dificil, a veces muy dificil. Como tarea intelectual es siempre un reto enriquecedor
encontrar el equilibrio entre lo inmanente y los elementos modernos, cuando realmente aporten,
mejorando las soluciones tradicionales. Ademas, creo que el factor de contexto es clave para intentar la
sintesis. En un territorio de tipos con una riqueza y una antigiiedad tan grandes, como es la Alpujarra,
resulta obligatorio ser muy cuidadoso y respetuoso con lo existente.

Para tomar decisiones sobre la realidad es necesario conocerla. El trabajo de Donald, que vino de las
antipodas y de Josefa que naci6 y se formo en Granada, (combinacion enriquecedora) es un recopilatorio
de tipos y soluciones tradicionales, analizadas y localizadas espacialmente, lo que afiade precision.

Su empefio es demostrar que forma y funcion, a partir de materiales locales, generaron un estilo
arquitectonico propio, que no tipico, de la Alpujarra. Es el resultado de un proceso probablemente
milenario. En los ultimos tiempos la implantacion precipitada de una forma de modernidad estandarizada,
que no responde a proceso alguno, sino a cuestiones econémicas, apoyada por quien tiene el poder

de imponerla, es decir “las autoridades”, esta haciendo un dafio infinito. No s6lo por contribuir a
instaurar modas neotipicas, en expresion de Donald, que erradican para siempre tipos tradicionales,

sino lo que creo que es atin peor, por no permitir la tension dialéctica entre tradicion y modernidad

que probablemente permitiria evolucionar el tipo hacia soluciones actuales. La aplicaciéon de modelos
definidos en gabinetes lo imposibilita por completo, empobreciendo el resultado.

Pero ademas hay otro factor que para mi es esencial: me refiero a la gente, los habitantes, la poblacion

o como quiera llamarsele, es decir “the people”. Esta riqueza patrimonial que hemos heredado y
malguardado, es el resultado de un esfuerzo colectivo de muchas generaciones. Ese proceso afiade
sabiduria a los resultados y alguna responsabilidad a quienes en el presente toman decisiones. Asi se
engendra una arquitectura vernacula como ésta. Cuando se opta por dictar normas modernizadoras, no
cabe duda que se opta por la ruptura, consciente o no, con ese proceso colectivo de creacion. Se sustituye
por una ensofiacion individual ajena a la realidad, alienadora y casi siempre arrasadora. La peor de las
utopias posibles.
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Creo sinceramente que ante el esfuerzo que Donald y Josefa presentan en estos libros, no cabe la
indiferencia, ni su contenido debe ser ignorado. El debate entre tradicion y modernidad no puede ser
resuelto, de forma prepotente, aplicando un vademécum de soluciones estandarizadas, que es lo que
ocurre con demasiada frecuencia por parte de las instituciones que deberian velar por alcanzar esa sintesis
enriquecedora.

Felicitémosnos por estos empefios y sigamos los consejos y reflexiones de esta obra, que nos permitira
una relectura de la arquitectura alpujarrefia con objetivos de evolucion equilibrada.

Luis GONZALEZ TAMARIT
Ex Subdirector General de Vivienda
Direccion General de Arquitectura y Vivienda

Consejeria de Obras Publicas y Vivienda Junta de Andalucia
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PROLOGO

Arquitectura y paisaje: una integracion necesaria

Hoy resulta ya un tdpico hablar de la singularidad alpujarrefia. Hubo un tiempo en que el desconocimiento
necesitaba de la aclaracion. Afortunadamente ahora, la proliferacion de trabajos existentes sobre cualquier
asunto por el que uno pueda interesarse, hacen que del mismo exista abundante bibliografia por muy
original o rebuscado que sea el mismo. Muchos investigadores, que no quiere decir demasiados, y la
globalizacion de las comunicaciones, fisicas y digitales, permiten, ademas, unos niveles de divulgacion
que hacen que el conocimiento sea accesible para todo el que esté interesado en poseerlo. Y eso sucede
con la Alpujarra.

Pero como el topico lo que hace en muchas ocasiones es simplificar la realidad, no estd mal recordar que
esa singularidad, como la de cualquier otro lugar, esta forjada por la geografia, la historia y la cultura.

Y, claro, la Alpujarra, en esas tres facetas, puede dar lecciones al mas versado. Ahora, los estudios sobre
el paisaje alpujarrefio son muy numerosos, poniendo especial énfasis en las caracteristicas geoldgicas,
bioldgicas y climaticas, con especial énfasis al tradicional y eficaz uso del agua en esta tierra. La historia
parece no dar mas de si, a la vista de algunos de los mas recientes trabajos publicados, pero es una

mera apariencia porque en ese repensar la historia que cada generacion tiene la obligacion y el derecho
de reemprender, es seguro que el tema morisco y el de la repoblacion, asi como las consecuencias que

se han derivado de su aislamiento secular, seguiran alimentando la vocacion de muchas generaciones

de historiadores. Y referente, finalmente, al asunto de la cultura, el habla, el vestuario, los habitos, las
costumbres, las tradiciones, la forma en que a través de la musica se manifiestan las relaciones humanas
y las formas en que se desenvuelve la vida en el ambito doméstico, siguen dando mucho que hablar

y que escribir, de manera que la literatura sobre cualquiera de estos ambitos que trata de comprender,
difundir y conservar todos estos alicientes en los que se basa la tan citada singularidad, no para de crecer
incesantemente. Ahora, con esa carifiosa aportacion que vienen a representar las memorias locales, que
nos hablan de las personas y los lugares en los que alguien ha desarrollado su vida, sin mas pretensioén
que la de hacer participes a los demas, de hoy y de mafiana, de experiencias que, a través de esos libros
que se publican con mil dificultades, se pueden trasplantar mas alla de la vivencia personal.

(Qué duda cabe que la arquitectura popular alpujarrefia forma parte con derecho propio y con titulares
de actor principal en el reparto de la tan merecida singularidad alpujarrefia? Asi lo entendieron los
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viajeros antiguos, al menos los que desde comienzos del siglo XIX comenzaron a aparecer por Granada,
en plena eclosion de la oleada roméantica, muchos de los cuales se sintieron atraidos por la comarca
alpujarrefa y a ella viajaron y sobre ella escribieron, aunque en muchas ocasiones con un pensamiento
tan influido por sus propias convicciones previas que no les lleva mas alla de establecer una similitud

con las edificaciones de los pueblos del otro lado del Mediterraneo, es decir, lo que pensaban cuando
vinieron. Otros, sin embargo, percibieron bien su cardcter autonomo y singular, derivado de una necesaria
adaptacion al territorio y de una imbricacién entre la vida doméstica, la crianza de los animales necesarios
para el trabajo y la manutencion, el almacenamiento de los productos de la tierra para garantizar una
supervivencia anual practicamente basada en el autoconsumo y las necesarias instalaciones para la
produccion artesana, cuando la familia se dedicaba a este menester.

Y aunque la tendencia a la identificacion con lo morisco y lo moruno, con referencias al pasado granadino
y al presente africano, ignorando las aportaciones de los repobladores cristianos, no llega nunca a perderse
del todo, varios autores percibieron rasgos originales que les llamaron poderosamente la atencion. Charles
Edmond Boissier pensaba que la tipologia constructiva de la Alpujarra es la respuesta inteligente para
defenderse del rigor de su clima y que, lejos de tratarse de un sistema de edificacion simple, requiere

una gran complejidad para hacer las casas resistentes al viento y a la nieve. A William Clark le llam¢ la
atencion la ausencia o la pequefiez de las ventanas enrejadas, “con las verdes macetas colocadas entre
resplandecientes paredes blancas” Louisa Tenison destaco lo empinado de las calles y las tortuosas

y estrechas tramas urbanas por las que fluian por igual el agua y el barro haciéndolas dificilmente
practicables. Rein observé como en los pueblos ubicados en la Alpujarra Alta no se encalaban las casas,
debido, segun €I, a un mayor uso de la pizarra y una ausencia de la cal, con dificultades para llegar debido
a la calamitosa situacion de las comunicaciones. A Maximo Hertting la arquitectura doméstica alpujarrefia
le parecid tan original y encantadora que jamas, dice, podré separar de mi mente la imagen de su bello
paisaje, entendida como una amable imbricacion entre naturaleza y creacion humana.

Muchos de ellos describieron la estructura de las viviendas, de una sola planta o dos en las poblaciones
mas destacadas, principalmente Ugijar, y la utilizacion de materiales autdctonos como las lajas de
pizarra, la launa, la gravilla o las vigas de madera, reconociendo siempre que se trataba de viviendas
pobres, pequefias, incémodas, sin higiene de ningln tipo y con una apariencia desoladora para
cualquier viajero procedente de lugares “civilizados”. Se trata siempre de referencias ocasionales que
no difieren practicamente de lo que contienen las narraciones de viajeros espafioles, como es el caso de
Antonio Rubio (1880) o Federico Olériz (1894), aunque no tanto el de Pedro Antonio de Alarcon (1874).

El siglo XX trajo ya trabajos mas especificos, como es el caso de Eduardo Soler y Pérez (1903 y 1906,
facsimil 1993), Otto Quelle (1908) y, sobre todo, el del aleman Paul Voigt, felizmente traducido en
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su totalidad (La Alpujarra y Sierra Nevada, Granada, 1998). “La casa alpujarrefia -escribe Voigh en
1937- esta muy integrada en su entorno natural, adecuandose perfectamente al terreno y al clima. En su
construccion se emplean exclusivamente aquellos materiales que pueden obtenerse en los alrededores,
especialmente la pizarra. Los castafiares y encinares cercanos proporcionan la madera necesaria, aunque
en el Valle del Genil se emplean también el chopo y el pino. La casa tipica tiene forma de caja. Los
pueblos, especialmente los de la Alpujarra Alta, se extienden a lo largo de terrazas o bancales, por lo que
las casas que flanquean las pequefias y empinadas calles parecen superponerse como los peldafios de una
escalera, quedando el tejado de una aproximadamente al mismo nivel que el suelo de la siguiente”. Por
fin una descripcion comprensiva de la realidad y generosa con el paisaje, como seran las que vendran a
continuacion: la del francés Jean Sermet (1953, trad. 1956) o la del suizo Jean Christian Spahni (1959,
trad. 1983).

Sin embargo, si uno busca en la bibliografia alpujarrefia reciente no es, ni por asomo, un asunto que haya
merecido una atencion no ya preferente, sino ni siquiera razonable. Si se analiza la produccion sobre la
cuestion de los ultimos quince afios, nos encontraremos con el breve libro de José Alberto Lopez Tovar
Guia rapida, facil y entretenida para comprender la arquitectura popular de la Alpujarra (1998), las
propuestas para la conservacion de la arquitectura y del urbanismo tradicional contenidas en E/ urbanismo
en la Alpujarra-Sierra Nevada del estudio Garcia de los Reyes (2006) y las rutas tematicas del patrimonio
historico recopiladas por Agustin Sanchez Hita en La arquitectura tradicional en la Alpujarra Alta (2009)
y poco mas, lo que no deja de ser ciertamente sorprendente, para un tema que debiera haber merecido la
atencion de varias tesis doctorales que, pudiera ser que existan, aunque no se hayan dado a conocer, al
menos hasta donde la informacion que quien escribe estas lineas alcanza.

De ahi la importancia de unos libritos que, como los que han elaborado Donald Gray y Josefa Lopez del
Valle, sin la menor pretension académica, pueden tener de una parte para comprender el porqué de esa
peculiar modalidad constructiva, evidenciar los errores cometidos por responsables politicos, técnicos

y promotores, muchas veces por falta de informacion o por erroneas interpretaciones mas que por la tan
manoseada obsesion especulativa y poner en claro y al alcance de todo el mundo cual es el camino mejor,
mas racional, mas integrado en el paisaje, mas fiel a la historia y, lo que no es poco, mas econdmico.

Y todo ello, porque como expresa claramente el lamento de los autores, “hoy puede decirse sin temor

a exagerar que en la Alpujarra el estilo tradicional estd condenado a extinguirse a menos que se tomen
las medidas de proteccion bien definidas e ilustradas”. Es una verdad de perogrullo y por eso resulta a
la vez tan sorprendente, regocijante y ttil un libro, o unos libros, como estos. Se trata, sencillamente, de
un conjunto de recomendaciones para ser leales con la historia, que parten del reconocimiento de que
nuestros antepasados no fueron tan ignorantes como en ocasiones se les ha retratado, que hicieron las
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cosas lo mejor que se podian hacer en el medio en que se encontraban y con los materiales e instrumentos
de que disponian y que de aquel hacer pegado a la tierra surgio un paisaje que es obra por mitades

de la naturaleza y del ser humano, gracias al cual los “hombres sabios” y cada vez mas robotizados

que poblamos ahora el territorio, podemos vivir, que no es poco. Asi que no es solo un problema de
lealtad, sino de supervivencia y, también, de garantizar que en el futuro esa singularidad pueda seguir
exhibiéndose, aunque sea como topico, y permitiendo una vida en plenitud para quienes elijan habitar en
sus escarpadas laderas milenarias.

MANUEL T1Tos MARTINEZ

Catedratico de Historia Contemporanea. Universidad de Granada
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INTRODUCCION

El objeto de estos libritos es ofrecer un testimonio acerca del estilo tradicional de construccion en la
Alpujarra granadina tal como fue en sus origenes, mucho antes de llegar a la caotica situacion existente en
la actualidad. Tristemente cada vez van quedando en pie menos ejemplos de este estilo unico en Europa,

y dentro de unos afios es posible que haya desaparecido del todo. Es un fendmeno general que viene
sucediendo desde los afios sesenta del siglo pasado en otros muchos lugares de Andalucia, intimamente
relacionado con el modelo de desarrollo ligado al turismo que se ha instalado entre nosotros.

Una de sus consecuencias negativas ha sido el empobrecimiento progresivo de las culturas locales y

su sustitucion por los arquetipos divulgados por los medios de comunicacién de masas. Un proceso de
amplias proporciones que ha traido consigo transformaciones en el ambito de lo social, que afectan no
solamente a la arquitectura y el urbanismo, sino también a la experiencia colectiva del mundo. Ante este
hecho ;qué es lo que hay que hacer? ;Como poner limites a una deriva que, entre otras cosas, conduce a
la paulatina extincion de nuestro patrimonio mas valioso?

La arquitectura tradicional de la Alpujarra cuando estaba viva era de una belleza especial. Hay que
preguntarse entonces porqué se ha producido su deterioro actual. Tanta belleza sencilla antes y

tanta vulgaridad y fealdad ahora. ;Es que antes los habitantes de los pueblos tenian un buen gusto
extraordinario? Puede ser, pero la explicacion mas razonable es que antes la tradicion los guiaba y ahora
no; que la tradicidn, al igual que la identidad, se ha extraviado.

Semejante hecho, como ya he dicho antes, guarda estrecha relacion con el proceso a través del cual la
cultura original del lugar ha ido desapareciendo. Las causas son de sobra conocidas: el secular nivel

de pobreza de la zona, la sangria de la emigracidon, el abandono de la agricultura, la incorporacion de
sus pobladores al sector servicios, la degradacion de los oficios, la aparicion de los rasgos propios de la
cultura urbana a través de la television, la llegada del consumismo... Todo lo cual se halla depositado en
la raiz de un fendmeno muy complejo que se ha extendido por doquier, dificil de controlar o encauzar, y
cuyas consecuencias sufrimos para bien o para mal.
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En cualquier caso, y atendiendo a lo que aqui nos ocupa, hoy puede decirse, sin temor a exagerar, que

en la Alpujarra el estilo tradicional esta condenado a extinguirse a menos que se tomen medidas de
proteccion bien definidas e ilustradas. Aunque la obra realizada a base de piedra y barro estd poco menos
que prohibida, son las formas y las proporciones, es decir, los elementos visibles, los que constituyen el
caracter (visual) auténticamente alpujarrefio. Y aqui si hay algo concreto que se podria conservar.

Muchos administradores y mas de un especialista relacionados con el gremio de la arquitectura, opinan
alegremente que pretender conservar el caracter tradicional es querer vivir en el pasado, y que lo que

hay que hacer es innovar. Este credo es el que poco a poco se ha impuesto socialmente. Asi, desde hace
décadas, apenas se ha construido en la zona nada que responda a una tradicion realmente alpujarrefia. Por
el contrario, se han introducido aqui y alla practicas como la de forrar obras de hormigén armado con
piedrecillas -mas parecidas a ladrillos que a piedras- y no encalarlas; o bien colocar troncos redondos
barnizados encima de puertas y ventanas. También se han puesto de moda los z6calos -y a veces fachadas
enteras- forrados con trozos irregulares de pizarra negra, con las llagas cuidadosamente pintadas de
blanco. Es un poco dificil entender porque hacen estas cosas tan kifch. Parece que creen que asi sus casas
quedan mas “tipicas”.

El conjunto de estas innovaciones ha creado un nuevo estilo que podriamos denominar Neotipico, es
decir, un refrito de procedimientos y maneras cursis que se instala en una nueva categoria, lo Tipico
Universal, como un modelo genérico facil de aplicar, apto para sustituir a las formas antiguas en todas
partes. Con demasiada frecuencia, detras del mismo no hay otra cosa que ignorancia. Quizas por eso
mismo los intentos de combatir los efectos negativos de este proceso han tenido escaso €xito, o bien han
conducido a resultados tan disparatados como el castillo de Lanjarén, la nueva urbanizacion -tipo Costa
del Sol- en Carataunas, y tantos otros que seria largo resefiar aqui.

Es obligado citar que alrededor de todo este proceso circulan dos criterios opuestos. Uno de ellos,
promocionado principalmente por muchos arquitectos (criterio que en sus afios de estudiantes, fueron
programados a aceptar como dogma divina) y que insiste en que hay que abrir las puertas a los nuevos
tiempos, y que todo lo antiguo se halla desfasado; es decir, que hay que transformar radicalmente los
viejos patrones. El otro criterio, que nosotros defendemos declara que hay cosas que, aunque antiguas,
son valiosas, poseen una belleza o un interés histdrico innegables, y por tanto se deben conservar. Los
cambios, si los hubiera, siempre deben ser para mejorar y no solo para hacer “algo diferente”. Pues bien,
por muy razonables que parezcan estas observaciones, 1o que se ha impuesto es justamente lo Neotipico...
algo diferente sin duda, comparado con lo que habia antes.
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Cualquier restauracion debe, por definicion, respetar el trabajo original ;Seria aceptable, al restaurar un
Velazquez, afiadir un dibujo de Mickey Mouse o de Spiderman porque se cree que hay que introducir algo
contemporaneo? Por supuesto no es una cuestion de conservar cualquier cosa. Hay infinidad de edificios
que, en términos ideales, si ello fuera posible, deberian ser borrados del mapa como casi todo lo que han
construido en la Costa del Sol en los ultimos cincuenta afios, (la arquitectura contemporanea). Por el
contrario, existen edificios, pueblos o barrios enteros de notable belleza, creados en el pasado, que deben
ser conservados (como Portofino, en Italia, que si lo ha sido; como Torremolinos, en Andalucia, que no

lo ha sido). En La Alpujarra, en este sentido, podriamos mencionar los casos de Capileira, Fondales,
Ferreirola donde lo que queda de lo auténtico debe ser preservado.

En el titulo de esta obra figura la palabra “Tradicional”. Quizés no estaria de mas definirla aqui
brevemente, para que se entienda mejor lo que queremos decir. Hemos comprobado que en la mente de
mucha gente dicha palabra acostumbra a evocar vagamente la idea de algo muy antiguo o ancestral que
ha perdido su utilidad, que se conserva por costumbre o inercia, al igual que las ceremonias religiosas o
las banderas de regimientos. Sin embargo, la verdad es que se trata de una experiencia humana primordial
que nada tiene que ver con lo viejo ni por supuesto con los reclamos de rancio abolengo.

La palabra tradicion deriva del latin Tradere que significa transmitir y/o entregar. En las disciplinas que
tienen que ver con las artes y los oficios, la transmision se hace siempre del maestro al aprendiz, es una
relacion que se establece entre seres vivos. Puede, por tanto, enfermar morir o ser destruida; solamente
existe en el presente si estd viva.

Puede parecer contradictorio pero la mal llamada arquitectura moderna es estrictamente hablando, una
tradicion -enfermiza en la opinion de algunos- que ha sido transmitido de ensefiante a estudiante durante
100 afios, indoctrinando a los aprendices con los mandamientos de Corbusier y otras eminencias del
movimiento. Aunque hay tradiciones enfermas como la de deformar los pies de las nifias chinas, las
tradiciones probadas generan mejores resultados que las ideas innovadores todavia sin probar. Podriamos
mencionar como ejemplo; la innovadora invencion del socialismo racial por Hitler o en otro nivel;
fachadas de cristal en zonas de mucho calor.

Una tradicién no busca lo asombroso, lo espectacular. Sencillamente busca como hacer las cosas de la
mejor manera posible dentro de un orden y una estética que han sobrevivido al paso de los afios, como
sefias de identidad de una comunidad. Cuando se introduce algo distinto en ellas, no es con la pretension
de exhibir un acento singular o un intento vulgar de llamar la atencién, sino porque hay algo meditado
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que afadir sin desequilibrar la relacion armoénica entre forma y contenido. Es asi como, a través de las
generaciones, cada maestro hace su verdadera aportacidn, perceptible o imperceptible. Los guardianes

de la tradicion (los maestros de obra, los carpinteros, los albaiiles, los silleros) han sido hoy dejados de
lado. Es cierto que existen todavia constructores dotados, pero a las érdenes de arquitectos y urbanistas
procedentes en su mayoria de otras culturas, que siguen otras practicas. Simultineamente el aumento de
los precios ha ido creciendo y creciendo de una manera disparatada, lo cual no ha facilitado precisamente
las cosas. Se llego6 a pensar incluso que la moderna maquinaria permitiria hacer posible mas y mejor, y a
un precio mas razonable, determinadas labores. Pero no ha sido asi.

Por todos estos motivos, puede decirse que, en su mayoria, las gentes de la Alpujarra granadina han
dejado de seguir las pautas de su cultura original. Se han sometido a los modelos que unos hombres de
negocios han decidido producir en masa. En estas circunstancias, y si no se toman medidas urgentes,

la arquitectura popular propia del lugar desaparecera por completo en lugar de casi por completo. ;Se
trata de un destino fatal o de un fendmeno al que cabria poner algin remedio?. Otros paises de la cuenca
mediterranea (Italia, Francia), en mayor o menor proporcion, lo han hecho. ;Porqué no aqui?

Esperemos que estos libritos, en su modestia, puedan servir al menos como una llamada -una mas- de
atencion.

DoNALD GRAY
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LA ALPUJARRA ANTES

(Cual ha sido el origen del sistema alpujarrefio de construir casas? Nos referimos al sistema vigente antes
de la llegada de los nuevos materiales de la industria de produccion en masa. La explicacion favorita

es que lo trajeron los bereberes con la conquista musulmana, aunque lo Ginico que tienen en comun las
casas alpujarrefias con las de los bereberes del norte de Africa son los techos planos. Nos inclinamos

a creer que su origen es mucho antes en la edad neolitica. Los materiales desde luego son puramente
neoliticos: piedra, tierra y madera. Una de las tierras es de importancia clave: la launa. La launa es lo que
impermeabiliza las cubiertas y hace el sistema posible. Tambien es lo que lo distingue de otras estructuras
con techos planos como los de los bereberes que son de barro y paja.

En 1857 se hizo un descubrimiento extraordinario. En una cueva cerca de Albufiol se encontraron los
restos de unos 50 individuos aparentemente sacrificados para acompafiar a una persona importante, al
otro mundo. Los esqueletos tenian restos de ropa de esparto y de sandalias muy bien hechas tambien de
esparto. Cerca de ellos habia diseminadas muchas semillas de adormidera, posiblemente, aunque no se
sabe, para ayudar en los ritos del sacrificio. El descubrimiento de estos restos fechados, alrededor de 5000
a.c., ilumina un momento en la vida y muerte de las personas que vivieron en la Alpujarra en la época
neolitica. Desgraciadamente no sabemos nada de como eran sus casas.

Mil o dos mil afios después, ya en la época del cobre (época calcolitica), aparece la cultura de Los
Millares con sus casas redondas, y mil afios aproximadamente después de Los Millares, la gente de la
cultura Argarica, ahora en la edad de bronce construian casas rectangulares de piedra y tapial con techos
planos. En los mil afios siguientes llegaron los Fenicios y luego los Romanos con su idioma.

En los tltimos afios del dominio Romano y en tiempos del reino Visigodo, habia en la Alpujarra una
poblacion que hablaba un romance (dialecto derivado del latin) de tipo galaico-portugués, con el diptongo
“ei” en Capileira (en lugar de lo que seria Capilera en otras formas de romance). Este dialecto se extendia
entonces por el sur de Andalucia mucho antes de formarse en el norte la lengua castellana. Esta gente
dieron nombre a pueblos como Capileira, Ferreirola y Pampaneira. Pero los arquedlogos, por lo visto, no
han encontrado restos de las casas pertenecientes a estos campesinos hispanos romanos.
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Parece evidente que no cuadra la teoria de un origen bereber de las casas porque supone que los primeros
pobladores eran del Magreb. La idea del origen bereber de este tipo de casa es tan ampliamente aceptada
que merece un poco de atencion. Esta basada en el hecho de que hay casas con techos planos tambien en
Marruecos, pero, primero hay techos planos en todo el mundo desde China hasta Turquia y como vimos
arriba, también aqui en tiempos de la cultura Argérica unos miles de afios antes de llegar los Bereberes.
Segundo, el sistema de construccidon es muy diferente; los Bereberes, como comentamos arriba,
emplearon barro ligado con paja. No conocian la launa.

Asi que habia cristianos en la Alpujarra antes de llegar los bereberes y estos cristianos reconocian al
emir “Memmet” de Cérdoba como su soberano todavia un siglo después de la conquista musulmana,
como demuestra una lapida encontrada en Trevélez. Este Memmet seria Mohammed I que reind entre
852 y 886. Aproximadamente una generacion mas tarde, unos seguidores de Ibn Hafsun el rebelde mulai,
defendian el castillo de Jubiles del ejército del todavia emir y luego califa Abderrahman III que tomd

el castillo en 913. Ibn Hafsun era un muladi, cristiano convertido al musulman. La palabra muladi es la
version castellana de arabe muwalladin (los adoptados). Sus seguidores eran principalmente muladies y
rebeldes mozarabes (cristianos que vivian bajo dominio musulman). Desde que los cristianos en Trevélez
escribieron su lapida hasta la toma del castillo de Juviles, habia mas o menos 30 afios. Asi que cuando
llegaron los bereberes musulmanes a La Alpujarra -quizas con el ejército de Abderrahman- habia ya una
poblacion cristiana (los que hablaron el romance tipo galaico-portugués).

Esta poblacion ya sometida a los emires de Cordoba durante casi 200 afios, lo fue de nuevo,
probablemente con mas brutalidad después de la rebelion de Ibn Hafsun. Asi que la llegada de los
bereberes puede haber sido después de la rebelion de Ibn Hafsun. No sabemos si hubo una limpieza étnica
o si los nativos se fueron poco a poco cambiando de religion. Pero lo mas probable es que los bereberes
adoptaron la manera de construccion de los nativos cristianos, igual que los repobladores cristianos
hicieron después de su limpieza étnica de los moriscos en los siglos XVI y XVII, adoptaron el método

de construir que encontraron. Otra idea muy ampliamente aceptada es que los “arabes” o bereberes
introdujeron el sistema de acequias. Habria que preguntarse ;como regaron los labradores hispano
romanos de Capileira, Bubion y Pampaneira sus campos?
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LA CASA ALPUJARRENA ANTES

Desde hace miles de afios hasta hace no mucho mas de cuarenta, cuando empezaron a llegar los nuevos
materiales industriales a la Alpujarra, y coincidiendo con la emigracion de gran parte de la poblacion,
existia un sistema de construccion de origen neolitico basado en muros de piedra y barro con techos de
troncos de arboles. Los muros se levantaban con el tipo de piedra que habia en la zona. Para mortero se
mezclaba con agua la tierra de los alrededores ligada a veces con un poco de cal. Cuando la piedra era
mas dificil de reunir o habia buena tierra disponible, se hacian los muros de tapial, una mezcla de barro
y piedrecitas prensada y apisonada entre encofrados de madera y separadas en secciones con laminas de
mortero. Los muros tenian un grosor de dos pies o aproximadamente 60 centimetros.

2 DE YESO EHCALADD
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Levantados los muros, se hacian los techos con vigas de troncos de arboles, preferiblemente de castafio.
Se tendia un puente entre viga y viga con palos de madera llamados “alfarjias” (o variantes de esta
palabra usadas en la Alpujarra). Las alfarjias se cubrian con lajas de piedra o pizarra sobre las cuales se
extendia una capa de tierra cualquiera llamada malhecho. Finalmente, para impermeabilizar el techo se
recurria a una capa de la arcilla magnésica llamada launa. En algunas zonas donde habia cafiavera de facil
acceso, se usaba cafia para tender el puente entre las vigas. Estas cafias se cosian a una cafia maestra que
iba paralela a las vigas y en el centro del espacio entre ellas. Una tercera version cuando habia existencia
de lajas de pizarra suficientemente grandes, era hacer el techo de vigas y lajas de pizarra, prescindiendo
de alfarjias. Los techos o terrados a pesar de su aspecto horizontal siempre tenia algo de pendiente, quizas
1 en 15, para que escurriera el agua de lluvia.
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Los aleros se componian de pedazos de piedra plana, o mejor, trozos de pizarra, llamados “beriles” en
algunas zonas como en los pueblos del barranco de Poqueira. El hueco entre beril y beril se cubria con
hijuelas -trocitos pequefios de pizarra, hoy sustituidas por salchichas de cemento de grotesco aspecto-.
Los aleros tenian un vuelo de unos 25 o 30 centimetros, o cuando estaban ayudados por canecillos de
madera, hasta 60 centimetros y mas. Grandes piedras llamadas castigaderas mantenian los beriles en su
sitio. Los huecos fueron adintelados con dos o tres maderos. Las ventanas y puertas de balcon, fijadas

con yeso, se colocaban a 10 o 12 centimetros del exterior para dejar libre un abocinado de unos 40
centimetros, posibilitando que, al abrir las hojas, quedaran practicamente dentro del abocinado del muro
sin invadir el espacio de la habitacion. Los suelos, si no eran de tierra pisada, eran normalmente de yeso
moreno pulido y a veces tratado con aceite de oliva. La chimenea, hogar y corazon de la casa era un
cilindro o cafién vertical sin “cenicero” que subia uno o dos metros encima del terrado y techado con un
sombrerete redondo y una piedra encima para que no se volara con el viento. En el interior de la cocina-
estar una campana cubria el hogar. Una cornisa rodeaba la parte inferior de la campana, a menudo con
elegantes molduras. Dos puntales de madera revestidos con yeso, saliendo 30 grados con respecto a la
pared, sostenian el peso de la campana. En la planta baja de la casa, la puerta de entrada daba a un zaguan
empedrado. Un zaguan grande era lo ideal, incluso prestigioso, y a veces permitia entrar un mulo cargado.

A continuacion tras una puerta en un tabique, estaba la cuadra donde pasaba la noche la bestia o bestias y
el cerdo y donde los seres humanos hacian sus necesidades, que pisoteadas por los animales, contribuia

a la produccion de abono. Desde un lado del zaguan subia la escalera a la primera planta donde estaba la
sala de estar-cocina, aunque de esta manera la tltima parte de la escalera pasaba por delante de una puerta
balcon que daba a la calle, eliminando la posibilidad de sentarse en la zona de mas luz. En el fondo del
estar habia una chimenea que era tambien la cocina, embutida en un tabique. A un lado de la chimenea
habia una puerta en el tabique que daba a un dormitorio. El dormitorio, con esta distribucion, aprovechaba
el calor radiado por el trasero de la chimenea en los meses de frio. Algunas casas tenian otra crujia al

lado de la primera y a veces dos, una de ellas con una terraza cubierta ocupando la parte de la crujia

que daba a la calle. Constituia un elemento muy caracteristico de las casas alpujarrefias. Se llamaban a
veces azoteas, azoteillas o sencillamente terrazas. Eran especialmente utiles para salir al aire libre dada la
ausencia normalmente de jardines o patios. Los mas antiguos tenian barandillas de madera con las piezas
verticales cortadas para formar dibujos bonitos. Para subir a los terrados que necesitaban mantenimiento
continuo habia un subidero con una escalera muy pendiente protegida por una casita con su techo

con aleros y launa y su puerta pequefia y baja. Se llama de maneras diferentes. En Bubion, locana, en
Atalbéitar, claraboya a pesar de no ser una claraboya. Se usaba mucho ya que como deciamos el terrado
necesitaba atencion cada vez que llovia o nevaba. Habia tambien algo de vida social en los terrados que se
conectaban formando a veces otra calle en el aire.
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LA ALPUJARRA AHORA

La Alpujarra hoy es radicalmente diferente a la Alpujarra de hace 40 afios. Hay supermercados donde
comprar la comida que ya no se produce en el campo. De la poblacion que descendiente de los colonos
que venian en el siglo XVII a ocupar las tierras de los moriscos y que habian sido sometidos a una
limpieza étnica casi total, queda solo una parte, en algunos sitios, un tercio en otros mucho menos. La
mayoria emigré a sitios donde habia trabajo mejor pagado, principalmente Alemania. Algo del hueco que
dejaron los emigrantes se ocupd por forasteros de clase media, mas o menos acomodados, a veces con sus
hijos, jubilados, pintores, buscadores de una vida alternativa.

Muchos de estos nuevos pobladores, aunque no siempre muy permanentes, compraron casas de los
desaparecidos campesinos, metieron cuartos de bafio donde antes vivia el mulo y el cerdo, cambiando
el estilo de la casa por dentro y por fuera. El estilo tradicional de construir ha sido arrasado casi por
completo. La falta de conocimiento de los nuevos duefios de las casas, de lo que era el estilo original,
la falta de conocimiento de la tradicion alpujarrefia por parte, incluso de los inspectores que intentan
controlar las nuevas construcciones y la llegada de los nuevos materiales industriales, se han unido para
acabar con la mejor parte del patrimonio arquitecténico de la Alpujarra.

El hormigén armado ha posibilitado balcones de cemento con vuelos de hasta mas de un metro,
introduciendo asi espantosas cajas de cemento que sobresalen en las calles estrechas. Otra invencion
que se ha unido a las neo-tipicas es el antepecho hecho con palos redondos al estilo de los corrales del
Far-West tendidos entre pilaritos. Este invento que pretende ser ristico, aparecid con la moda de los
miradores, y se extendid por todas partes. A pesar de no haber existido en la Alpujarra antes de los afios
90, y de ser peligroso para los nifios pequefios, se ha establecido como tipico de la Alpujarra. Y hay cada
vez mas por todos lados. Otra moda, extendida como una plaga, especialmente en la zona de Pampaneira
es la de imitar piedras, moldeandolas en el revestimiento de cemento. En el barranco de Poqueira, junto
a la carretera, hay una antigua casa de campesinos que gozaba antes de una auténtica fachada de piedra
(encalada). Recientemente fue revestida con cemento dejando la fachada lisa. Sobre esta superficie lisa
dibujaron, rayando con la punta del palustre; un absurdo intento de imitar piedras pero que parece mas
bien estuco cuarteado. Sustituyeron algo auténtico por una falsificacion que ni siquiera parece lo que
pretende falsificar.
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En los ultimos afios ha habido un intento por parte de la Delegacion de Cultura de conservar lo tradicional
y han impedido algunas intervenciones barbaras. Existe, no obstante, un problema derivado de la escasez
de inspectores que hayan realmente estudiado las auténticas tradiciones de la construccion alpujarrefia.

Simultdneamente, algunas autoridades, debido, tal vez, a una equivocada idea de lo que va a impresionar
a los visitantes, no s6lo no quieren conservar lo que hay de valor, sino que colaboran en su destruccién
utilizando dinero publico para financiarla. Tenemos el triste caso del castillo moro en el valle de Lanjardn.
Esta ruina que antes era la joya del patrimonio histérico de la Alpujarra, es ahora un monumento a los

»

esfuerzos del arquitecto de hacer algo suyo... “algo diferente”, “algo contemporaneo”. Parece que cuando
atacan, van a por el corazon.

El paisaje también ha sido transformado. E1 95% de los bancales, antes cultivados y cuidados,

ahora crian malas hierbas. Los “balates” se derrumban y gran parte de las acequias han caido en desuso.
Cuando una acequia deja de correr unas cuantos arboles se mueren. Han desaparecido en los tltimos

40 afos quizas mas de un tercio de los que habia antes, favoreciendo el avance del desierto del norte de
Africa. Luego est4 el turismo, méas o menos descontrolado, que, ya que no hay una economia agricola,

es la economia de la Alpujarra de hoy. Esta nueva economia ha atraido forasteros especializados en
hosteleria y el turismo de autocares. El turismo sin duda es necesario para mantener lo que queda de

la poblacion nativa, pero como todo, necesita una medida de control. Como ejemplo, la invasion de la
calle publica por la mercancia de las tiendas turisticas impide el disfrute del caracter rural del pueblo que
vienen buscando los visitantes. Esta invasion debe de estar prohibida.

Los duefios de los establecimientos turisticos, aunque solamente representan un pequeflo porcentaje de
la poblacion, al exhibir indiscriminadamente su mercancia producen un impacto en las vias publicas que
alcanza en ocasiones el 80% de la experiencia visual.

A este respecto, recuerdo que hace ya mucho tiempo tropecé en Capileira con un autocar recién llegado,
con el motor todavia encendido, expulsando por su tubo de escape una nube blanca de gases. De ¢lla,
como un fantasma, salié un hombre tosiendo. Al verme, pregunté a modo de saludo: “;Ddnde estan las
cosas tipicas?” Al hombre, le habian informado que en Capileira iba a encontrar muchas “cosas tipicas”.
Quizas por este motivo, en los aflos siguientes, los expertos del negocio del turismo se encargaron de
subir a la Alpujarra la clase de “cosas tipicas” que ya proliferaban en la Costa del Sol: camisetas, tarjetas
postales, mil y una chucherias, incluso trajes flamencos hechos en China. Ver para creer.
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EL FUTURO DE LA ALPUJARRA

(Como sera el futuro de la Alpujarra? ; Vendran mds autocares con turistas que compren unas tarjetas
postales y que se vayan en el mismo dia? ;Habra mds tiendas de camisetas y recuerdos? ;Habrd mas
hoteles y mas forasteros comprando casas antiguas para transformarlas en algo diferente, o se habra
conseguido controlar la avalancha de fealdad urbanistica? ; Habra menos arboles y mas desertizacion? ;O
vendran ecologistas y agricultores alternativos a cultivar el campo y producir tomates con sabor a tomate,
y cuidar las acequias? ;Se dedicara algiin dinero a plantar arboles en lugar de gastarlo en poner mas y mas
letreros? En definitiva: ;se habra hecho algo para crear en estas tierras un futuro mas amplio y racional,
que no implique la destruccion de tantas cosas valiosas? En cuanto a la arquitectura en los pueblos, la
esperanza reside en la habilidad de los inspectores para controlar las nuevas construciones y las reformas
de las antiguas, de manera que armonicen -al menos en el exterior- con lo que hay auténtico. Las nuevas
construcciones deberian ser ejemplos de lo auténtico adaptados a los requerimientos de hoy.

Seria importante por lo tanto (como ya hemos dicho) que los inspectores encargados de vigilar las obras,
tuvieran una formacion adecuada con un conocimiento profundo del tipo de arquitectura que tienen

que controlar y proteger. Es el caso en Francia y otros paises donde se ha conservado mucho mas de su
patrimonio arquitectonico.

En este campo, la cuestion esencial podria formularse de la siguiente manera: ;Como se puede construir
de acuerdo con las nuevas normas y al mismo tiempo mantener el caracter alpujarrefio?

Para conseguir esto con los materiales disponibles en el mercado y de acuerdo con las normativas
vigentes, a continuacion se citan una serie de practicas recomendables. Se debe intentar conservar el
parcelario existente, consecuencia de construir muros de carga y forjados de madera que no alcancen
luces superiores a 3,50 metros. No debe de haber mas de 2 plantas con una posible camara o habitacién
ocupando un 25 por ciento del terrado y retranqueado 4 metros de la fachada de la calle. En cuanto a las
barandillas que protegian los balcones o las “azoteillas” -las tipicas terrazas techadas en la fachada de la
primera planta- eran antes casi siempre de madera que antiguamente era mas barata que el hierro. Luego
esto cambid y la barandilla de hierro se volvio mas barata. En el caso de optar por el hierro, éste debe de
ser macizo y no hueco. Si la economia lo permite, seria preferible la madera, siempre siguiendo modelos
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establecidos en la tradicion preindustrial. (Véase Madera en el capitulo Materiales). Los intentos de
inventar barandillas “originales” han resultado a menudo grotescos.

Para la realizacion de la estructura recomendamos abandonar la practica habitual de estructuras de
hormigon armado con nudos rigidos (esqueleto de hormigdn armado). Se pueden hacer muros de carga
con piezas ceramicas tipo termoarcilla de 30 centimetros de espesor que garantizan el confort térmico

y acustico, recomendados en el actual Cédigo Técnico de la Edificacion (CTE). Para forjados apoyados
en muros de carga, pueden emplearse varias formulas: rollizos de madera con alfarjias y lajas de pizarra,
rollizos con encafiado a modo de entrevigado o simplemente forjado unidireccional con viguetas
semiresistentes y acabado de yeso para economias menos afluentes. Sobre las viguetas de los forjados
que pueden ser de madera (lo tradicional) o de hormigdn, se dispone la capa de compresion de unos 7
centimetros de espesor. Sobre el forjado que sustenta la cubierta se dispone, siguiendo las prescripciones
del CTE, una lamina impermeable, mortero de proteccion, aislante térmico y unos 15 centimetros de
launa. Los aleros de lajas de pizarra (beriles) son uno de los distintivos de la arquitectura alpujarreia.
Los beriles pueden disponerse directamente sobre el forjado de la cubierta contrapesados con piedras

de unos 30 centimetros de didmetro (las castigaderas) o sobre el forjado se puede disponer canecillos de
madera de 7 por 5 cm, volando 30 cm. Los canecillos o canes (algo muy granadino) pueden ser cortados
a angulo recto o con una moldura en su punta (véase tambien Madera en el capitulo Materiales). Como
en los dibujos empleados en las barandillas, se debe emplear modelos que existe en la tradicion para
evitar inventos torpes o chocantes, ya que hay muchisimos de los tradicionales entre los que elegir. Los
canecillos son a menudo entablados y sobre estos descansan los beriles que pueden tener un vuelo de

25 cms. mas alla de los canecillos. Tradicionalmente la parte inferior de los beriles, los canecillos y su
entablado deben ser blanqueados todos, armonizando con la fachada encalada de la casa.

Las puertas-balcones deben tener 210 cms. de alto y de 100 cms. a 120 cms. de ancho con dos hojas.
Cada hoja se compone de 3 cristales y un zocalo de madera. Aparte de la puerta de entrada, la carpinteria
de los huecos debe de estar colocada a 10 o 12 cms. del exterior y no pegado a ras con la pared interior,
que da un aspecto a los vanos de ojos hundidos. Lo mas elegante visto desde dentro es cuando se puede
conseguir un auténtico abocinado, que permite a las hojas de las puertas-balcones quedar cuando estan
abiertas dentro del abocinado en lugar de invadir la habitacion. Esto requiere un muro de dos pies de
grosor como el explicado en el dibujo. En las puertas-balcones lo mas normal era colocar un antepecho
de madera. En el caso de balcones de hierro volado, estos deben fijarse con sus pletinas arriba y abajo o
ayudados con canecillos de madera y nunca apoyados en prolongaciones del forjado unidireccional de
hormigoén armado.

36



|

~ AISLAMIENTO
nm\ DE AIRE
DE 350 ems.LUZ —

<= CAM

ALACENA

<~ BE—fisr 24

e G.m['illv

ESPACIO PARA ALACEMA

e

_- 1S ___ h_.._____;.iq 3_,
SNNRNNIANN =

37

UTILIZANDD EL GROSOR DEL MURD

LA HOJA BM ESTR PUERTA

BALCGN DE 120 oms.
DE ANCHURA

UM MIHIMO DE INVASION DE

TERMOMRCIILA,

BLOQUES DE




La costumbre, ahora muy de moda, de forrar de piedra un pilar en la esquina de un porche cuando el resto
de la casa esta enfoscada y blanqueada, porque, aparentemente algunos piensan que es tipico, no se debe
hacer. El efecto no es tan tipico como absurdo. Un elemento en una esquina debe estar de acuerdo con el
tratamiento del resto del edificio. Incluso debe de ser evitada la costumbre nueva de forrar una obra de
hormigon con piedras o piedrecitas. Si se observan las casas antiguas en un pueblo alpujarrefio se vera
que estan enfoscadas y encaladas y nunca con las piedras vistas sin encalar. Claro que antes habia, por
razones de economia, casas con la fabrica de piedra sin enfoscar pero aparte de algunas cuadras para
animales, fueron siempre encaladas, con los dinteles y aleros incluidos En las fachadas enfoscadas, los
dinteles siempre quedaban revestidos con el resto de la fachada y no se veian. La pintura para los muros
debe ser de cal, a veces tefiida con muy pequefias cantidades de azulin. No se debe de emplear las pinturas
plasticas que atrapan la humedad dentro de la fabrica de los muros (véase el capitulo, Materiales).

Los consejos que hemos dado arriba con respecto al disefio de las balaustradas y canecillos puede chocar
a los que estan convencidos de que la originalidad es una virtud sagrada. Hemos aconsejado elegir
modelos que existen en la tradicién porque la originalidad no siempre produce felices resultados. Casi
siempre, como es el caso en la mayoria de las mutaciones en seres humanos, los resultados son malos.
Los grandes logros en la arquitectura como las iglesias goticas, La Alhambra o el Taj Mahal son el
resultado, no de esfuerzos para hacer algo original, sino de esfuerzos para hacer algo bien. Claro que los
avances en medicina, teléfonos moviles y aviones de combate son atribuibles a ideas originales, pero hay
una diferencia, porque estas son ideas originales de personas que son maestros de todo lo conseguido
hasta el momento en su linea de trabajo (su tradicion).

En la Alpujarra miles de diferentes intentos por personas que no son maestros de nada, de hacer cosas
originales han tenido como resultado la pérdida de la mayor parte del encanto que antes tenian los pueblos
alpujarrefios.

No hay muchos, pero hay algunas nuevas construcciones que han conseguido una cierta armonia con
la arquitectura tradicional, que da algo de esperanza, como unas viviendas recién hechas en la entrada
de Pitres con los aleros, vanos y balcones correctos, libre de originalidades y cursilerias. Solo se puede
criticar el efecto de ojos hundidos al haber pegado la carpinteria a ras con la pared interior.

Nuestras recomendaciones no pretenden, ni pueden conseguir que se hagan réplicas de las casas de antes.
Esto seria imposible e indeseable. Solo pretenden conservar el aspecto visual tan especial que tenian las
casas alpujarrefias cuando empezaba el turismo y cuando empezaron a llegar los nuevos pobladores.
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LOS MATERIALES

LA PIEDRA - El material basico en una zona montafiosa era la piedra. Esta variaba de una zona a otra.

En las zonas donde era mas facil encontrar piedra con cara (uno o dos lados con superficie plano) por
ejemplo en zonas cerca de Trevélez. Las piedras menos irregulares ahorraban tiempo y mortero para
enfoscar. Contrario a lo que esta considerado “tipico” hoy, lo que se valoraba en el pasado era que los
muros exteriores fueron lisos, enlucidos y blanqueados y cuanto mas blancos quedaron los techos de vigas
y alfarjias en los tinaos, los aleros y sus canecillos, mas admirado eran. Aparte de las puertas y ventanas
los alpujarrefios del pasado nunca hubieron pensado en dejar la madera en su color con la idea de ser mas
tipico.

LA MADERA - La madera, normalmente castafio, era el material usado para la estructura de la cubierta;
las vigas y alfarjias, y para las puertas y ventanas y los antepechos de los balcones. Dentro de la casa,

la alacena era a veces una pieza de prestigio, normalmente de nogal y hecha con mucha atencion al
detalle. Puertas de cierta categoria podrian tener cuarterones de nogal y la peinaceria de castafio o pino...
Habia incluso puertas con duelas anchas de encina. En los antepechos y barandillas de madera habia una
tradicion de hacer interesantes dibujos, cortados en las tablitas de madera que formaban la balaustrada o
sea las piezas verticales de los antepechos y balcones. Se hacia mediante unos cortes en los costados con
el formon. Este tipo de adorno no se encuentra solamente en la Alpujarra por supuesto. Algo muy similar
hay en la carpinteria tradicional en muchas otras partes del mundo como Baviera, Suiza, Austria e incluso
en los pueblos de las montafias al norte de la India.

EL YESO - El yeso era un elemento importante en la obra Alpujarrefia, para fijar las puertas y ventanas en
los muros de piedra, y para hacer los suelos de las casas. Habia fabricas -hornos- de yeso en cerca de las
minas del Conjuro, la yesera de Panjuila en el valle del Rio Trevélez. Se minaba una roca llamada “aljez”
de formacidn cristalina (2CaSO4 mas H20). Esto fue luego calentado en un horno hasta diferentes niveles
de calor segtn el resultado deseado.

LA LAUNA - La launa, una arcilla magnésica, pizarra arcillosa descompuesta en la forma de polvo
0 escamas microscdpicas que tiene un tacto casi como talco. Al mojarse las escamas se ponen como
microscopicas tejas de pizarra causando el agua escurrir encima. Cuando llovia, al principio a veces caian
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unas gotas dentro de la casa pero si el terrado estaba bien mantenido, el goteo cesaba al rato cuando las
escamitas se pusieran en posicion. No sabemos de otros lugares donde exista la launa excepto en el campo
de Cartagena donde la llaman Laguena, lo que suena como una posible forma de la palabra del que launa
es una simplificacion. Otros piensan que “launa” podria derivarse de “lamina”. Es posible tambien que
venga de un idioma que existia antes del latin.

EL BARRO - La calidad del barro o tierra mezclada con agua cambiaba de una zona a otra. Era el
mortero normal para las obras de piedra.

LA CAL - La cal, usada por los Egipcios, los Sumerios y otros mucho antes que ellos, como los
habitantes de la neolitica ciudad de Catal Hiiyiik (Turquia) alrededor de 6000 a/c... una pequefia ciudad
de aspecto curiosamente similar a los pueblos alpujarrefios. La cal sigue siendo usada hoy aunque el
cemento portland inventado por el Ingles Joseph Aspdin en 1824, la ha sustituido en gran medida para la
construccion. La pintura plastica va sustituyéndola para pintar y blanquear. Se fabricaba en la Alpujarra
en varios sitios como en Panjuila. Se hace calentando piedra caliza (CaCO2) hasta 900 grados causando
una perdida en la molécula de un atomo de carbon y dos de oxigeno. El resultado es CaO, la cal viva, una
sustancia con mucha sed, que al afiadir agua se produce una reaccién violenta en la que los dos atomos
de hidrogeno y uno de oxigeno del agua se pegan al CaO para formar una nueva molécula, Ca (OH)2, la
cal apagada. Esta necesita un periodo de maduracién antes de usar durante el cual el proceso de apagarse
sigue. Al usarla para blanquear o para hacer mortero, el CO2 en el aire empieza a recombinar con la cal
apagada causando la transformacion de ésta otra vez en piedra caliza o CaCO3. Con el tiempo el mortero
de cal se pone mas y mas duro. Aunque el cemento portland tiene la ventaja de fraguar mas rapidamente
y de tener mas fuerza compresiva, el mortero de cal tiene otras importantes ventajas: mas elasticidad y
una porosidad que no tiene el cemento permitiendo mejor evaporacion de la humedad (respira mejor).

EL HIERRO - El hierro, usado para bisagras, cerraduras y en edificios mas importantes, para rejas y
balcones. Era antiguamente uno de los materiales menos usados. Habia hasta cerraduras hechas de madera
y los balcones y antepechos eran casi siempre de madera. Esto ha ido cambiando a través de la segunda
mitad del siglo veinte y cambiara mas con las nuevas normativas para la construccion.
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EL PAISAJE

Desde el punto de vista visual los elementos importantes son las montafias, formaciones de rocas, los
arboles, castafios, almeces, robles, sus primos las encinas; los arboles frutales donde funcionan las
acequias, los almendros y un elemento muy importante: los bancales, construidos y reparados durante
siglos y siglos. En el paisaje de hace 40 afios habia mas arboles y mas verde en los bancales todavia
cultivados. Todas las acequias funcionaban. La emigracion y la desaparicion casi total de la agricultura
por primera vez en miles de afios han tenido un impacto negativo en el paisaje.
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Los “balates” se derrumban y gran parte de las acequias han caido en desuso. Cuando una acequia deja
de correr, unos cuantos arboles se mueren. Han desaparecido en los ultimos 40 afios, quizas mas de un
tercio de los que habia antes. Haria falta la voluntad de plantar arboles, muchos arboles. Ahora no plantan
muchos aunque hay alguna grata excepcion como en Soportujar donde han plantado un buen numero en
el camino de entrada, y por supuesto Lanjarédn que cuenta con un excelente jardinero municipal... Pero

si siguen mandando hacer podas destructivas en los arboles que fueron plantados para dar sombra en las
carreteras. Los podadores no parecen tener muchos estudios en el arte de podar. A veces parecen expertos
en el arte de quedarse con mas cantidad de lefia y poco a poco van matando arboles con sus exageradas
podas. Arboles magnificos quedan convertidos en postes o a veces en tocones... Los dejan sin ramas de
soporte para el follaje del afio siguiente, obligando las nuevas hojas salir al pie del tronco.

En el sur de Francia los arboles de la carretera -correctamente podados- forman un toldo verde sobre

las carreteras, muy agradable en los meses de calor. Y a veces los podan muy tarde dificultando un buen
desarrollo de follaje durante el verano como si el propdsito fuera eliminar todo refugio del sol en el mes
de agosto. Una buena solucién podria ser plantar diez arboles por cada letrero... o en lugar de poner

otro letrero, plantar diez arboles. El &rbol de sombra, de madera y de belleza, por excelencia, es EL
CASTANO. Este corre el peligro de desaparecer como casi todos los castafios del este de Norteamérica a
causa de un hongo llamado criphonectria parasitica, que esta acabando con castafios en la Alpujarra.

Hay un arbol que se defiende en casi
cualquier sitio, EL AILANTO, introducido
de China en Espana en el siglo XVIIIL. Su
rapido crecimiento y multiplicacién le ha
ganado enemigos -especialmente entre los
poco amigos de los arboles- que lo llaman
una plaga. Otros lo llaman el arbol del cielo ==
o de la gloria que es lo que significa ailanto < y
en su idioma de origen. En muchos tramos de -+
la carretera este arbol estéd llenando huecos et
desérticos con una nueva frondosidad,

donde otros arboles no prosperan o han sido e [l /
. . .,-r"
eliminados. P Jﬁ/
e

Otra costumbre desarrollandose con rapidez

es la que ha causado la plaga de letreros, Fu Lo admbre deb Resial



anuncios, rétulos diciendo cosas como: BIENVENIDO A LA ALPUJARRA, GRACIAS POR SU
VISITA, LAVADERO TiPICO, RINCON PINTORESCO. Es sumamente negativo para el paisaje. A

menudo en lugar de evitar que el rincon deje de ser pintoresco se apafian con un letrero que dice que lo es.

Poner letreros por cierto es la moda favorita de gastar el dinero que reciben para mejorar o embellecer
los pueblos. En la entrada de Cafiar han construido un mirador que ha quedado completamente escondido
por un bosque de letreros. Por supuesto el paisaje, a pesar de todo sigue siendo majestuosamente bello.
Esto tambien puede cambiar si de repente alguien piensa que seria buen negocio llenar las montafias

de molinos de viento. Seria inteligente procurar que por lo menos siguiera como esta y si no puede ser
mejorado, que no empeore mas.

Al final lo importante seria encontrar un uso para los miles de bancales que se van desmoronando. Esto
podria ser la plantacion masiva de arboles o alguna clase de cultivo. Como ejemplo de esto, hay un
grupo de personas cultivando vegetales ecologicos en el cercano valle de Lecrin. Se llama la Asociacion
Ecovalle, muy bien organizado (ecovalle.org). Se dedica a contribuir al desarrollo del Valle de Lecrin
como zona productora de alimentos ecologicos de calidad y de generar actividades relacionadas con

la agroecologia. Pensamos que hay que dar consideracidn a otras soluciones y no s6lo a un turismo
vulgarizante.
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